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LA SCUOLA IN PRIMA FILA
Lovers Film Festival off

La Scuola in Prima Fila € un progetto realizzato nell'ambito del Piano Nazionale di Cinema e Immagini per
la Scuola promosso dal MiC - Ministero della Cultura e dal MIM - Ministero dell’lstruzione del Merito,
coinvolge per tutto I'anno scolastico 2022/23 classi di scuola primaria, secondaria di | e Il grado in una
serie di attivita gratuite: attivita formative per docenti e studenti, visite al Museo, laboratori di
alfabetizzazione audiovisiva e di educazione civica; proiezioni al cinema per Cinemambiente Junior, Torino
Film Festival e Lovers Film Festival; il concorso nazionale Cinemambiente JR.

Attraverso questo progetto, il Museo Nazionale del Cinema esprime 'impegno nel mettere i giovani al
centro della sua missione educativa e nel renderli protagonisti attivi della sua politica culturale.

Info www.museocinema.it/scuole.

proiezione per la
GIORNATA CONTRO IL BULLISMO E IL CYBERBULLISMO
mercoledi' 8 febbraio 2023

I Museo del Cinema e il Lovers Film Festival propongono, nell’lambito del progetto La scuola in prima fila,
una mattinata al Cinema Massimo in occasione della Giornata contro il bullismo ed il cyberbullismo, per
discutere di inclusione e contrasto al bullismo e per confrontarsi con educatori ed esperti, dopo la visione
dei film in programma. L'iniziativa e finanziata nellambito del Piano Nazionale di Cinema e Immagini per la
Scuola promosso dal Mic - Ministero della Cultura e dal MIM - Ministero dell’lstruzione e del Merito.
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Moonlight

Usa, 2016, 1T

Titolo originale: Moonlight

Regia e sceneggiatura: Barry Jenkins
Fotografia: James Laxton

Montaggio: Joi McMillon, Nat Sanders

Musica: Nicholas Britell

Cast: Alex R. Hibbert, Duan Sanderson, Herman
'Caheei McGloun, Jaden Piner, Janelle Monae,

Kamal Ani-Bellow, Keomi Givens, Mahershala Ali,

Naomie Harris, Shariff Earp
Produzione: A24, Plan B Entertainment
Distribuzione: Lucky Red

Trailer LINK

Sinossi

Il viaggio attraverso l'infanzia, I'adolescenza e 'eta adulta di
Chiron, un ragazzo di colore cresciuto in un quartiere
difficile di Miami, alla faticosa ricerca del proprio posto

del mondo.

Il piccolo Chiron, un bambino afroamericano, € vittima delle
angherie dei compagni di scuola. La situazione in casa non
e migliore, con la madre che si droga, e Chiron si trova
spesso ospite dallo spacciatore Juan e di sua moglie Teresa.
Gli anni passano, Chiron comprende di essere omosessuale
anche se lo nega fermamente e dopo aver commesso degli
errori ed essere stato condannato a trascorrere diverso
tempo in carcere, € ora una persona profondamente
cambiata e al contempo rimasta la stessa.

Tematiche  Bulismo - Identita sessuale - Crescita - Famiglia - Amicizia

Premi

Oscar - 2017 Miglior film, Migliore attore non protagonista a Mahershala Ali, Migliore

sceneggiatura non originale a Barry Jenkins, Tarell Alvin McCraney
Golden Globe - 2017 Miglior film drammatico
SAG Awards - 207/ Miglior attore non protagonista a Mahershala Ali
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Film Literacy - Coming of age

Coming-of-age € un'espressione inglese densa e pregnante che manca di un preciso corrispondente italiano; una
traduzione approssimativa potrebbe essere “diventare grandi”. Nella teoria dei generi € un concetto che fa
riferimento alla rappresentazione di quel delicato passaggio tra la spensieratezza della giovinezza e le
responsabilita dell'eta adulta; una sorta di Bildungsroman, di romanzo di formazione, per dirla in termini letterari,
che tuttavia si applica anche a media diversi - primo tra tutti quello cinematografico — dove rappresenta un filone
da sempre ben nutrito.

| film coming-of-age narrano la crescita personale del protagonista seguendone lo sviluppo fisico ed emotivo
attraverso le vicende spesso tempestose dell'adolescenza, col suo bagaglio di sfide, problemi e ostacoli. Di
recente, a partire all'incirca dal 2000, al centro di queste storie troviamo i cosiddetti Millennials, etichetta usata per
designare i nati dai primi anni '80 in poi appartenenti alla Generazione .

Elementi ricorrenti sono i rapporti con la famiglia, la scuola e gli amici, ma anche la malattia, I'isolamento e la
depressione. Film a volte drammatici, altre spensierati, piu spesso entrambe le cose insieme: un‘altalena di
emozioni oscillanti tra estremi opposti, che e del resto il modo piu adatto per raccontare lirrequietezza di quegli
anni confusi prima dell’eta adulta.

Intervista al Regista -Barry Jenkins

Di Roberto Croci - Basato sull’'opera teatrale In Moonlight Black
Boys Look Blue dell'attore/drammaturgo Tarell Alvin McCraney, il
film Moonlight narra la storia di un uomo durante tre fasi principali
della propria vita; infanzia, adolescenza ed eta adulta, partendo
dalla periferia-ghetto di Miami fino ad arrivare ad Atlanta, dove tra
mille difficolta cerchera di capire 'uomo che e diventato.
Meraviglioso. Assolutamente da vedere, uno dei miei film preferiti
2016, specialmente perché racconta la verita, alqguanto scomoda,
di uno spaccato di vita da negri, facendovi vedere bello e brutto,
odio e amore, vita e morte, senza tralasciare 'emozione piu
importante: la speranza.

Il film si apre con Chiron-bimbo a nove anni, che scappa per le
strade e i backyards di Miami, inseguito da un gruppo di bambini
che vogliono picchiarlo. Viene salvato da Juan (Mahershala AlD,
spacciatore di droga, e dalla sua ragazza Teresa (Janelle Monde).
Da quel giorno, Chiron vede in Juan una figura paterna, mentore,
nonché rifugio dalla madre Paula (Naomie Harris), infermiera con
una dipendenza da crack, che alterna amore, odio e periodi di
abbandono per il figlio. Nel corso del film, Chiron-adolescente,
con una profonda amicizia per Kevin, € in continua lotta con la
propria identita sessuale, cerca di nascondere il fatto di essere
gay, mentre Chiron-adulto lo nasconde del tutto.

Nel cast Alex R. Hibbert, Ashton Sanders e Trevante Rhodes sono i tre magnifici attori che interpretano Chiron.
Un film — e un incontro con regista e attori - ai quali non potevamo mancare: Barry Jenkins, Naomie Harris (007
Skyfall & Spectre) e Mahershala Ali (House of Cards). Le prime info arrivano dal regista, che descrive Moonlight
come una storia di amore e di riconciliazione, di accettazione, ma sopratutto di speranza, cambiamento e
coraggio di rivelare la vera natura di se stessi. Moonlight € stato girato in Florida, nell’arco di 25 giorni, con un
budget di circa 5 milioni di dollari. Naomie Harris (nomina Golden Globe, in attesa degli Oscar) ci rivela che ha
girato tutte le scene nell'arco di tre giorni.
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“«Quando ho letto la sceneggiatura», racconta Naomie, «ho pianto, percheé e una storia emotivamente molto
intensa. Tratta di un mondo e di gente con cui non avevo mai avuto a che fare, Paula su tutti: non € una brava
madre, si fa di crack e non e capace di amare suo figlio, esattamente I'opposto di mia madre, che adoro ed e
sempre stata la mia role model. Quando Barry mi ha spiegato che sia sua madre che quella di Tarell avevano un
problema di tossicodipendenza e che volevano raccontare la loro storia, ho iniziato a fare ricerca e ho scoperto
che spesso le donne che diventano dipendenti dal crack sono state soggette a violenze o abusi sessuali,
specialmente da bambine. Ho capito che Paula era una vittima, cerca solo aiuto per affrontare il dolore dovuto
alle proprie esperienze traumatiche». Mahershala Ali ottiene invece il ruolo grazie a un’amica in comune con
Barry. «Ho lavorato con Adele Romanski sul film independente Kicks, suo marito era stato direttore della
fotografia nel primo film di Barry, Medicine for Melancholy. Adele mi spiego che era un regista fantastico e che
avremmo dovuto assolutamente lavorare insieme. Quando ho letto il copione, ho avuto la stessa reazione di
Naomie, ho sentito una connessione emotiva profonda nei confronti dei personaggi. Raramente avevo visto
ritrarre la vita di gente di colore in modo cosli intenso. Come attore e stata una delle esperienze piu dure della mia
vita. Ho girato in tre weekend, durante il resto della settimana ero a New York sul set di Luke Cage, anche se
pensavo sempre a Juan».

Sia Harris che Ali concordano che per entrambi sono stati ruoli impegnativi. «Ogni volta che mi offrono un ruolo
penso sempre di non essere in grado di farlo», continua Harris, «per costruire Paula ci ho messo piu energie del
solito, ma come attrice e stato molto gratificante. Tutti i personaggi che interpreto sono dentro di me, devo solo
trovare il coraggio di esprimerli ed esorcizzarli». «Il silenzio in questo film e importante», sottolinea All, «finalmente
ho avuto l'opportunita di esplorare la psicologia del mio personaggio, vederlo pensare, riflettere e reagire di
conseguenza. Spesso gli scrittori riempiono pagine di dialogo, mentre Barry e stato capace di rendere ogni
personaggio piu umano e accessibile a chiunque».

Nonostante Jenkins e Tarell McCraney abbiano frequentato la stessa scuola a Liberty City, non si sono mai
incontrati, fino a quando Jenkins non ha letto il testo teatrale da cui e tratto Moonlight. E proprio da qui noi
partiamo.

Mi puoi dire qual é stata la tua reazione dopo aver letto il testo?

Barry Jenkins: Avevo molte esperienze in comune con la vita di Tarell, soprattutto quelle che riguardano la
performance di Naomie Harris. Quando ho letto il testo, mi sono reso conto che non avevo mai parlato della mia
esperienza infantile: non cercavo di dimenticarla, ma non sapevo nemmeno come affrontarla. Ho pensato che
sarei stato un codardo a non affrontare alcuni dei miei demoni che avevo appena rievocato. Molti dei miei amici
hanno avuto dubbi sul fatto che questo film fosse quello giusto, secondo loro dovevo fare qualcosa di piu
commerciale. lo ho solo pensato a Goethe: “’audacia reca in sé genialita, magia e forza™.

Hai diretto il film e scritto anche la sceneggiatura. Perché?

Barry Jenkins: Ho una laurea in Letteratura, ho sempre scritto. Ho chiesto a McCraney se voleva firmarla ui, ma
non aveva tempo, e quindi mi ha dato la sua benedizione. Era una storia troppo personale per entrambi, non so
se sarei mai riuscito a trovare qualcuno che avrebbe potuto scriverla meglio di me.
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A quel punto sono partito per Bruxelles, perché cercavo una citta dove non ci fosse niente da fare, cosi da
potermi concentrare a scrivere. Dopo un anno avevo uno script definitivo, e dopo sei mesi avevamo trovato
qualcuno che voleva finanziare il progetto, perd esigeva un controllo creativo completo. Abbiamo rifiutato e
deciso di trovare qualcun altro. Nel frattempo sono tornato a Telluride, dove ho ripreso il mio vecchio lavoro di
moderatore cinematografico, finché nel 2013 mi hanno chiesto di intervistare i produttori di 12 anni schiavo -
Jeremy Kleiner e Dede Gardner, partner della Plan B Entertainment, societa di produzione di Brad Pitt - a una
proiezione del loro film. Da Il abbiamo cominciato a parlare e mi hanno chiesto se stavo lavorando su qualcosa. Gli
ho raccontato di Moonlight e hanno deciso di finanziare il film, fidandosi al 100%. Zero interferenze creative.
Ancora non ci credo!

aid il o+ ey L

Chiron fa fatica ad accettare la propria omosessualita, soprattutto perché vive in un mondo machista, in cui
e impossibile ammettere di essere gay. Quanto é stato difficile cercare di integrare questo aspetto nella
storia, senza cadere negli stereotipi?

Barry Jenkins: Inizialmente mi sono chiesto se sarei stato in grado di raccontare questa storia, visto che non sono
gay. McCraney mi ha supportato, mi ha fatto capire che questa era una storia di persone, indipendentemente dal
colore della loro pelle, o dai loro orientamenti sessuali o politici. Il problema e che personaggi del genere, spesso,
non hanno voce sul grande schermo, sono marginali, mai protagonisti. Non volevo che I'omosessualita di Chiron
fosse troppo presente nel film, perché ha una montagna di altri problemi da affrontare, soprattutto la relazione con
sua madre. Questo € un film che tratta molti argomenti importanti, che interessano a persone con problemi
completamente diversi, ma che condividono una discriminazione sociale. In ogni caso, ho sempre trovato fosse
un peccato che non esistesse un film dove due uomini di colore si possono stringere la mano e cucinare insieme...
come un atto d'amore.

Quando hai scoperto che volevi diventare regista?

Barry Jenkins: Tardissimo, avevo quasi terminato I'universita. Sono cresciuto come il bambino nel film. Mia mamma
era infermiera e si faceva di crack, non ho mai conosciuto mio padre. | primi 15 anni della mia vita li ho vissuti in
giro, ospite a casa di amici. Sono sempre stato introverso, cercavo di attirare meno attenzione possibile, perché
pensavo che in quel modo non avrei mostrato nessuna debolezza; cosi nessuno mi rompeva le palle. Quando mi
sono iscritto all’'universita, per caso ho scoperto il dipartimento di cinema. | primi sei mesi sono stati duri, perché
giravamo tutto in pellicola, tutti i miei compagni di corso erano bravissimi, perché erano cresciuti usando una
telecamera, mentre io non avevo mai avuto niente. Per la prima volta mi sono chiesto se il fatto che fossi cresciuto
povero, nero e con una mammea tossicodipendente, mi avrebbe impedito di essere come gli altri e di riuscire nella
vita.

A quel punto mi sono dato un anno di pausa e ho iniziato a studiare per conto mio. Ho iniziato a guardare film su
film, soprattutto film d’autore europei. Quando sono tornato a scuola, ho girato il mio primo corto, My Josephine,
la storia di una ragazza e un ragazzo che lavorano in una lavanderia e dopo I"11 settembre 2001 lavano gratis le
bandiere americane (potete trovarlo su Vimeo, nda). E ancora il mio film preferito, perché mi sono reso conto che
anch’io potevo fare cinema, potevo raccontare delle storie, e il mio background non influiva sul potere della mia
mente. Il feeling che ho sentito alla fine di quel corto e stato fantastico, e mi sono ripromesso che non volevo piu
smettere di provarlo. Hai capito perché sono diventato regista?
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Nelle varie fasi che hanno caratterizzato la sua evoluzione, il documentario ha rappresentato un elemento
fondante della storia del cinema stesso. Di fatto, i primi film dei fratelli Lumiere non erano altro che dei brevi
momenti di documentazione, che cercavano di essere testimoni obiettivi del mondo contemporaneo: dai grandli
eventi della cronaca a quelli della vita quotidiana, tutto veniva trasformato in immagini per poter emozionare

e informare quegli spettatori che, per la prima volta, facevano esperienza con quella macchina delle meraviglie
che era il cinematografo delle origini.

Recensione

Di Pietro Bianchi - Per riuscire ad apprezzare I'importanza di un
film come Moonlight bisognerebbe mostrare prima di ogni
proiezione del film, quasi come se fosse una “premessa’,
almeno la prima parte di uno splendido documentario uscito lo
scorso autunno negli Stati Uniti e poi su Netflix: 13th di Ava
DuVernay. Nel ricostruire la persistente eredita della schiavitu
nell’America contemporanea la DuVernay - regista black tra le
piu politicamente raffinate e lucide in circolazione - descrive |l
momento in cui, nei primi anni Ottanta durante il boom
dell'internamento carcerario delle comunita di afro-americani, la
war on drugs di Reagan inizio a diventare parte della cultura
popolare. L'esempio piu eclatante e il controversissimo show
televisivo Cops, dove una telecamera segue dei poliziotti in
servizio intenti nella ricerca e nell’arresto, spesso conditi con
spettacolari colluttazioni, di piccoli criminali da strada. Bad boys,
bad boys / whatcha gonna do, whatcha gonna do /when they
come for you («Cattivi ragazzi, che cosa farete quando vi
verranno a prendere?») si cantava nella sigla. E non & forse un
caso che tutti questi “cattivi ragazzi” fossero sempre e
sistematicamente neri.

Gli anni 80 in America insomma vedono comparire nei telegiornali e negli show della sera sfilate di uomini neri in
manette. Ed & un dato ormai assodato (statistiche dell'FBl alla mano), e non un’opinione, che gli afro-americani
furono sovra-rappresentati come criminali molto piu di quello che era la realta. Proviamo a immaginare che cosa
abbia voluto dire per I'inconscio di una nazione e per intere generazioni cresciute in quegli anni (che oggi per altro
sono diventate classe dirigente) aver visto costantemente ogni sera 'associazione di un corpo nero con quello di un
criminale.

Non si pud oggi pensare al cinema black contemporaneo americano senza mettere a tema che cosa sia 'immagine
del corpo nero nellimmaginario sociale. Diviso tra una costante mistificazione e la riduzione a oggetto di terrore, ora
spauracchio per liberare le peggiori pulsioni law and order, ora erotizzato fino a venire associato a immaginari di
animalita e sessualita eccessiva, il corpo nero € uno dei terreni simbolici piu contestati dove vengono messi a tema le
asimmetrie e gli antagonismi dell’America contemporanea. Sta qui la posta in palio tutta politica di un film intelligente
ed efficace come Moonlight: apparentemente appartato e dai toni dimessi (i pit pigri I'hanno persino liquidato con
quella parola passepartout che & diventata politically correct), & in realta una delle piu efficaci riflessioni su come sia
possibile rappresentare oggi una storia di subalternita sociale. Che nel caso dell’/America black non puo che partire
appunto dal corpo.

Come ricorda spesso il filosofo Jacques Ranciéere, i subalterni sembrano non avere diritto di parola: se ascoltiamo il
punto di vista del discorso dominante e del potere, le loro prospettiva € semplicemente assente. In realta i subalterni
parlano in continuazione, il problema & che le loro parole non riescono a essere udite, perché secondo i modi di
sentire e di percepire che definiscono il nostro mondo non sono intellegibili.


https://www.lacomunicazione.it/voce.php?id=237
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L'esempio usato da Ranciere nel suo celebre libro Il disaccordo e quello della secessione della plebe sull’Aventino
nell’antica Roma: per i patrizi, cioe per i ricchi detentori del discorso dominante, le parole dei plebei sono una
specie di rumore indistinto, non hanno nemmeno dignita di parola. Il problema allora € nelle orecchie o negli occhi
di chi domina non tanto in chi e sottomesso. Bisogna cambiare le forme delle sensibilita per riuscire a
comprendere le parole di chi non e incluso nel discorso dominante.

Moonlight si svolge in uno dei luoghi di subalternita piu eclatanti degli Stati Uniti contemporanei: i ghetti urbani
abitati da afro-americani o da ispanici, pieni di case popolari, con un fiorente mercato della droga, una diffusione
capillare di armi etc. Luoghi di disagio che, appunto, compaiono nel discorso dominante sono nella forma del
crimine e della violenza. Il protagonista del film, in particolare, & sottoposto a un doppio regime di esclusione: non
solo vive in un luogo di alta marginalita sociale - il quartiere di Liberty City a Miami -, ma viene anche escluso dai
suoi pari a causa dell'aspetto fisico deboluccio e un po’ mingherlino. E insomma escluso a tal punto che la sua
voce a stento riesce a essere udibile. In una delle prime scene in cui scappa da compagni di scuola che lo
vogliono picchiare, si rifugia in una casa abbandonata e viene ritrovato da Juan, uno spacciatore di quartiere di
origine cubana che diventera il suo padre putativo: tuttavia le domande che una persona amica gli rivolge non
trovano alcuna risposta. «\Voglio solo farti parlare, ragazzino», gli dice. E in effetti in lui la parola € semplicemente
mancante.

Ma il protagonista — che seguiamo lungo tre diversi capitoli della sua vita - € escluso in un senso ancora piu
profondo riguardo a cio che definisce la sua identita, cioe il suo nome. Da ragazzino lo chiamano Little, alcuni
Chiron, il suo migliore amico “Black”, i bulli che lo tormentano “faggot”, la preside lo chiama “boy” (“ ain't boy” le
risponde Iui)... E se l'identita non gli viene dal nome, & cosi anche con la famiglia: del padre non c’e traccia, e tra lui
e la madre - una delle vittime della crack epidemics creata dalla reaganomics - non passa alcun affetto, solo
qualche urla e qualche sberla. «La odio», dira fin da bambino di lei. «Devi decidere tu quello che vuoi fare di te»,
gli dira Juan, l'unico insieme alla moglie Teresa (interpretata splendidamente dalla cantante r&b Janelle Monéae) a
preoccuparsi della formazione e della crescita del ragazzo. Gli unici grazie ai quali non provera solo violenza e
marginalizzazione, ma anche I'espressione un desiderio. Fino a che il rapporto di amicizia con il migliore amico
Kevin non si tramutera in un vero e proprio rapporto d’amore.

Perché laddove non e possibile avere una voce, e possibile tuttavia avere un corpo. Ed e tramite il corpo che
spesso storicamente e passata la parola dei subalterni. Chiron infatti ha un corpo - piccolo, gracile, mingherlino,
iracondo, sessuato, muscoloso, violento, dolce - ed € questo quello che caratterizzera la sua vita. Lo vediamo
correre e giocare a calcio con i compagni, imparare a nuotare, fare lezioni di ballo a scuola; da adolescente lo
vediamo con i suoi compagni nei bagni della scuola a fare la gara a chi ce I'ha piu lungo; lo vediamo farsi il bagno
da solo, mettersi a piangere, avere la prima esperienza sessuale con il suo migliore amico. Quello di Moonlight e
infatti un mondo di poche parole, dove tuttavia sono soltanto i corpi a parlare. Perché i corpi sono capaci di
parlare. Basta saperli ascoltare.
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Nonostante il registro apparentemente intimo e minimalista, Moonlight € uno dei piu importanti film politici black
degli ultimi anni: anche al netto di qualche ingenuita, di qualche sentimentalismo un po’ sopra le righe, e di tanto
in tanto di un filo di estetizzazione non pienamente controllata. E tuttavia ci vuole coraggio e lucidita estetica per
elaborare una forma visiva cosl originale e riuscire a raccontare un’esperienza - quella della comunita black
americana - che storicamente e stretta tra la stigmatizzazione criminale e 'emergenza sociale; stretta cioe
allinterno di un registro che e comunque interno al campo semantico della marginalita.

Un modo per farlo e allora quello di evitare la fotografia realistica tipica del cinema di denuncia sociale - che punta
sul senso di disincanto e miseria - e di costruire un'immagine assolata, molto contrastata, che riesca a far
emergere la consistenza della pelle nera dei corpi. L'idea del direttore della fotografia James Laxton e del regista
Berry Jenksin e stata di essere fedeli al titolo della piece teatrale di Tarell Alvin McCraney, il quale riassume in una
frase il senso del film: «In Moonlight black boys look blue», cioe «i corpi neri sotto la luce della luna sono blu», da
intendere anche nel senso inglese della parola blue, cioe malinconico, triste, introspettivo.

Insomma per riuscire a decostruire quellimmagine criminalizzante dei corpi black che per trent'anni hanno
sedimentato e costruito una tra le forme piu odiose di marginalita sociale bisogna riuscire a vederli sotto un’altra
luce. Appunto, una moonlight.
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