Quella della Dolce vita & una storia che & stata scritta e riscritta un infinita di volte. E allora,
come annota il compianto Tullio Kezich in uno dei suoi ultimi scritti: “come ricordare {il film) con
qualcosa che non sia gid stato detto, visto e stampato?”.
Noi ci proviamo, perché a 40 anni dalla “prima”, tenutasi a Milano il 5 febbraio 1960 - non
senza confestazioni, anche violente - di quel film non ci si pud proprio dimenticare. E non sol-
tanto perché & uno dei film piv giustamente celebrati del suo autore, ma perché & uno dei pochi
lavori per il cinema che siano assurti a metafora di un momento storico determinato, cartina di
tornasole di una condizione efica prima ancora che epocale, rappresentazione insuperata del-
I'ltalia e degli italiani alla vigilia del grande boom, del quale seppe non solo pronosticare I'av-
vento ma la fine stessa, inscritta nel dna di una societd malata, in quanto priva di anticorpi e
moralmente fragile.
lo facciamo in virty del riemergere contestuale di due serie di immagini fotografiche: le une pra-
ticamente inedite, mentre le alire & come se lo fossero, perché all’epoca vennero prevalentemen-
te pubblicate su riviste e giornali stranieri. le prime, realizzate da Arturo Zavattini (figlio del
grande Cesare e operatore alla macchina del film di Fellini) sono poche, ma estremamente signi-
ficative. Lle seconde, assai piv numerose, appartengono a Maurizio Geppetti, uno dei tanti, miti-
ci paparazzi che animarono le notti romane di Via Veneto e dintorni, negli anni gloriosi che dal
film presero il nome.
Zavattini rubo pudicamente alcune immagini nelle pause del set e il risultato - nella sua voluta
e, vorrei dire, ricercata semplicita - & tanto piv straordinario in quanto ci rivela istanti insospet-
tati di una lavorazione che molti di noi avrebbero probabilmente immaginato diversa.
Geppetti fece invece al meglio il suo lavoro di ladro di privacy, documentando la dolce vita
vera che si svolgeva sotfto gli occhi di tanti comprimari, testimoni e comparse, in quel grande
circo Barnum in cui si era trasformata Roma, invasa da star e starlette provenienti un po’ da ogni
parte, ma soprattutto da Hollywood.
le une e le altre, contrapposte e mescolate insieme, crediamo possano contribuire a restituirci
un ritratto singolare e una testimonianza preziosa di un film e di un epoca per molti versi asso-
lutamente memorabili.
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